SULLA PROVENIENZA DELLA “PICCOLA ERCOLANESE”

DEL MUSEQ ARCHEOLOGICO DI VENEZIA *

S1LviA ORLANDI

Nel Museo Archeologico di Venezia si conserva
una statuetta funeraria femminile, in marmo gre-
co, con testa non pertinente e alto plinto, prove-
niente dalla collezione di Giovanni Grimani (sala
VIII, inv. 153; alt. tot. ¢m. 95, ale. del plinto
cm. 11) (fig. 1). La figura presenta una frattura,
ora ricomposta, all'altezza delle ginocchia e nume-
rose scheggiature; il ginocchio destro e, forse, la
parte supetiore delle spalle sono di restauro.

La statuetta, un tempo ritenuta un’immagine
di Faustina Minore', rappresenta in realtd una
replica, piuttosto scadente, del tipo della “Picco-
la Ercolanese”, che lo stile del panneggio, il ren-
dimento delle pieghe del chitone e il tipo di cal-
zari inducono ad assegnare alla fine del II - inizio
del III sec. d.C. A questa, rinvenuta acefala, &
stata applicata, in etd moderna, una testina, pro-
babilmente di Afrodite, considerata un pregevo-
le originale del II sec. a.C.’. Originariamente,
invece, la statua, addossata probabilmente alla
parete di un sepolcro (come dimostrerebbe il re-
tro non lavorato) doveva possedere una testa-ri-
tratto, destinata a perpetuare 'immagine della
giovane defunta.

L'uso di decorare il sepolcro con statue iconi-
che, infatti, ¢ ampiamente attestato, soprattutto
nel mondo greco, da fonti archeologiche, epigra-
fiche ¢ letterarie’. Tali statue erano spesso ogget-
to di un’attenta sollecitudine, che tuttavia non
impediva che si verificassero talora casi di viola-
zione delle tombe e quindi di asportazione o pro-
fanazione delle immagini. Di qui, I'uso di porre
tali effigi sotto la protezione degli dei, invitando
attraverso scritte particolari alla clemenza o mi-
nacciando con imprecazioni (&pai) chiunque
osasse danneggiarle®.

In questo quadro si inserisce anche il testo in-
ciso, entro una tabula ansata, sulla base della sta-
tua di Venezia (lete. cm. 1,7-2):

Ilpog Bedv oo
pidév dxpotn
préong &vlade.

r. 2: [plndév (G, III Add. 1425b).
r. 3: &vBas[e] (IG, 111 Add. 1425b = IG, II/
II1* 13228). :

L'iscrizione, che ha un andamento ritmico
(trocaico), € scritta in caratteri lunati, con una
paleografia che ben si accorda con la darazione
suggerita dall’analisi stilistica della statua. Gia
compresa nel Corpus Inscriptionum Graecarum
(CIG, 6855), & stata poi ripubblicata da Mar-
gherita Guarducci’, senza alcuna indicazione sul-
la sua possibile provenienza®. Gix il Visconti’,
tuttavia, aveva espresso l'opinione, accolta dagli
autori del Corpus, che il pezzo provenisse dalla
Grecia. Un interessante confronto potrebbe esse-
re costituito da un’altra scultura sepolcrale fem-
minile, rinvenuta nel 1729 a Nicopoli e conflui-
ta anch’essa in una collezione privata veneziana:
la collezione Nani®. In realti, I'uso di tali statue
era NOto presso tutte le comunitd greche presenti
nell’ambito mediterraneo ed & attestato anche
nel mondo romano’; né meno vasta & la diffusio-
ne del tipo della “Piccola Ercolanese”, repliche
del quale sono state rinvenute in numerose loca-
lita®.

Anche 'appartenenza di questa statua alla rac-
colta di Giovanni Grimani non costituisce, di
per sé, un elemento che consenta di ribadire una
sua provenienza dall’area greca. La collezione
Grimani, infatti, fu acquisita dalla Repubblica
di Venezia in due tempi: nel 1523 furono donati
alla Serenissima 1 pezzi raccolti dal cardinal Do-
menico nella sua tenuta sul Quirinale; nel 1587
(data veneziana: 1586), invece, andd a costituire
il nucleo dello Statuario Pubblico, divenuto in
questo secolo Museo Archeologico Nazionale, la
collezione raccolta da Giovanni Grimani, nipote

" di Domenico, nel Palazzo di famiglia presso S.

Maria Formosa a Venezia'. L'appartenenza di
questa statuetta al dono del 1587 & confermata,
pit che dalla sua menzione nei docurnenti relati-
vi al lascito di Giovanni Grimani, dove piu di
una delle descrizioni le si potrebbe adattare®,
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dalla presenza su di essa di uno dei bolli di
piombo con il nome del donatore (in questo caso
I0.GRIM.PAT.AQ.MVNVS, ¢ non DOM.
GRIM.CARD.MVNVS), fatti apporre nel 1594
sui pezzi dello Statuario Pubblico gia appartenu-
ti ai Grimani proprio con l'intento di distingue-
re i due nuclei della collezione”.

Ora, s¢ & vero che, a differenza di quella di
Domenico, formata soprattuteo da pezzi di origi-
ne urbana, la raccolra di Giovanni proveniva in
gran parte dall’Attica, dal Peloponneso e dalle

isole greche, & vero anche che in essa non manca-

vano oggetti provenienti da Roma e dintorni e
da Aquileia, citth di cui Giovanni era patriarca®.

Altri elementi per tentare di restituire la no-
stra statua al suo contesto d'origine, tuttavia, si
possono forse ricavare dall'analisi del formulario
dell'iscrizione. Questa si apre con un’invocazione
agli dei introdotta da npog: 1'uso di tale preposi-
zione con il genitivo & ampiamente attestato nel-
le fonti letterarie, sin dall’etd omerica, in espres-
sioni di supplica, preghiera e giuramento”. Nel-
le fonti epigrafiche, invece, I'uso di questa locu-
zione € piuttosto raro: in eta classica sembra li-
mitato alle formule di giuramento presenti nei
decreti’, mentre per le invocazioni si presenta
molto pitu concentrato nello spazio e nel tempo.
L’uso di nipdg con il gentitivo si riscontra in un'i-
scrizione attica della meta del 1T sec. d.C., rela-
tiva alla protezione di un sepolcro, che si chiude
con 'espressione mpog Zeviov Séopat'’, ma la
quasi totalita delle attestazioni & costituita dalle
1scrizioni poste a tutela dei monumenti eretti da
Erode Attico in memoria dei suoi discepoli pre-
dilecti e di sua moglie Annia Regilla®. Queste
iscrizioni, provenienti per lo pit da diversi demi
dell’Attica”, costituiscono un gruppo di docu-
menti omogeneco per datazione (tutte si colloca-
no intorno alla meta del II sec. d.C.), tipologia
¢ formulario: si tratta, infatti, di una serie di in-
viti al rispetto delle immagini, accompagnati da
imprecazioni rivolte contro eventuali profanatori
e generalmente introdotti dall’espressione mpodg
Oeddv kol fipoov. Anche tra le iscrizioni prove-
nienti dal Triopio, la proprietd di Annia Regilla
a2l terzo miglio della via Appia, consacrata da
Erode Attico alla memoria della moglie, si tro-
vano alcuni testi (in particolare IGUR, 339 e
1155 B), che esortano al rispetto materiale del
luogo in cui erano esposti, ponendolo sotto la
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protezione delle divinita, ma in nessuno di essi
compare l'invocazione mpog dedv kal fpodwv e
diverso appare, in generale, il tono del discor-
50™.

Non stupisce, pertanto, che 'iscrizione di Ve-
nezia abbia potuto essere pubblicata, indipen-
dentemente dalle altre edizioni, tra le iscrizioni
ateniesi (IG, II/III* 13228), con lindicazione
“Origo Attica dubia”.

Bisogna ricordare, tuttavia, che la formula
npog Yedv xai lfpodwv, arricchita di tdv e
oeavtol noatépwv, si ritrova anche in un’iscri-
zione sepolcrale di Neocesarea in Cappadocia
che, per la sua stretta parentela con le iscrizioni
di Erode Attico, & stata attribuita ad un discepo-
lo di questo sofista®. Rimane aperta, dunque, la
possibilita che I'espressione npog Dedv con cui si
apre l'iscrizione di Venezia non indichi necessa-
riamente un’origine attica, anche se resta proba-
bile un collegamento di questo testo con 'am-
biente della Nuova Sofistica, fiorito nell’Atene
del II sec. d.C. intorno alla figura di Erode Atti-
co.

A tale contesto culturale, pit che geografico,
potrebbe rinviare anche l'uso del verbo
dxpotnpudletv, che letteralmente, riferito al
corpo umano, significa “amputare le estremita”;
pet estensione, SI trova usato anche, sia pure ra-
ramente, riferito a statue. Significativo, a questo
proposito, € I'uso che ne fa Plutarco per descrive-
re la mutilazione subita dalle erme attiche prima
della spedizione in Sicilia del 415 a.C.*. Quella
di Venezia sembra |'unica attestazione epigrafica
di questo verbo, caratteristica che ben si adarta
ad un’iscrizione concepita in un ambiente colto e
linguisticamente raffinato.

Restituita al suo probabile contesto d’origine,
dunque, l'iscrizione di Venezia acquisterebbe il
valore di un’ulteriore testimonianza dell’influen-
za esercitata dai movimenti (o, in alcuni casi,
dalle “mode”) culturali anche su documenti epi-
grafici apparentemente modesti ed insignificanti.
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' ANTON MARIA ZANETTI, Delle antiche statue greche e vo-
mane che nell antisala della Libreria di San Marco, e in altri
luoghi pubblici di Venezia 5i trovane, Venezia 1740, paree
I, n. XXV, p. 25.

* GUSTAVO TRAVERSARI, L statuaria ellenistica del Museo
Archeologico di Venezia, Roma 1986, pp. 37-38, con bi-
bliografia precedente. IRENE FAVARETTO, Arte antica e
cultura antiquaria nelle collezioni venete al tempo della Sere-
nissima, Roma 1990, p. 70, nota 37, nota che la testina
di Afrodite presenta una notevole somiglianza con quel-
la, opera di un artista rinascimentale, applicata ad un
altro esemplare acefalo della Piccola Ercolanese, oggi
conservato al Museo Civico di Vicenza, su cul v. VITTO-
RIO GALLIAZZO, Scxlinre greche e romane del Museo Ctvico df
Vicenza, Treviso 1976, pp. 46-49, n. 10.

> Ampiamence trattate da MAX COLLIGNON, Les statues
Junéraires dans Part grec, Paris 1911, part. p. 279; v. an-
che MARGHERITA GUARDUCCI, L'epigrafia greca dalle ovi-
gini al tavdo impero, Roma 1987, pp. 381-382.

“ V. ad es. quelle raccolte in Sy//.”, 1238-1256.

* MARGHERITA GUARDUCCI, in RIA, I1X, 1942, p. 46,
n. XVII, con foto a p. 45.

¢ L'iscrizione non & citata da BRUNA FORLATI TAMARO,
in Actes du denxiéme Congrés International d'Epigraphie
Grecgue e Latine (Paris 1952), Paris 19533, pp. 291-
298.

" ENNIO QUIRING VISCONTI, Musée Pie - Clémentin, 111,
Milan 1820, pp. 128-129.

® PAOLO MARIA PACIAUDE, Monwmenta Peloponnesia, Ro-
mae 1761, t. II, p. 62.

® V., ad es., i casi citati da Max COLLIGNON, op. cit.
(a nota 3), pp. 279 e 326.

¥ V. VITTORIO GALLIAZZO, op. ¢it. (& nota 2), pp. 46-
48. Per la Piccola Ercolanese di Vicenza, che tradizio-
nalmente si diceva rinvenuta nel teatro romano di Ber-
ga, & stata recentemente avanzata l'ipotesi di una prove-
nienza dalla Palestina: v. IRENE FAVARETTO, op. cit. {a
nota 2), p. 70, nota 37.

- Sulla collezione Grimani v. da ultima IRENE Fava-
RETTO, op. cit. {a nota 2), pp. 84-93.

'* I documenti relativi al legato di Giovanni Grimani,
conservati nell’Archivio di Scato di Venezia, sono stati
pubblicati da CESARE AuGUSTO Levi, Le collezioni
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veneziane d'arte e dantichita dal secolo XIV ai nostri giorni,
Venezia 1900, pp. 5-14.

“ Questi bolli sono stati studiati da MARILYN PERRY,
in Saggi e memorie df stovia dell'arte, VIII, 1972, pp. 75-
150, part. pp. 117-128 e in JWCI, XLI, 1978, pp.
215-244, part. pp. 229 e 232.

© JRENE FAVARETTO, op. cit. (a nota 2), p. 90; sulla
consistenza relativamente modesta del nucleo aquileiese

della collezione Grimani v. anche CLAUDIO ZACCARIA,
in AAAd, XXIV, 1984, p. 138.

¥ PAUL MORAUX, Une imprécation funévatve & Néocésarée,
Paris 1939, p. 15.

'“ V. ad es. Sy/l.%, 145 rr. 7-8 e 11-12; 921 rr. 15-16.

Y \WERNER PEEK, Griechische Vers-Inschriften, Berlin
1955, n. 1372,

* Un catalogo di questo gruppo di iscrizioni si trova in
WALTER AMELING, Herodes Atiicus. II: Inschriftenkatalog,
Hildesheim-Ziirich-New York 1983, pp. 160-166, an.
147-170, con commento alle pp. 23-29; ai testi qui
raccolti ne va ora aggiunto un altro, del cui rinvenimen-
to da notizia lo stesso WALTER AMELING, in ZPE, LXX,
1987, p. 159.

¥ Tranne IG, XII, 9, 134 che proviene da Aulon nel-
I'Eubea, ed il frammento pubblicato in Athena, XVIII,
12906, p. 403, che proviene dai dintorni di Sparta,

* IGUR 339-341 e 1155. Anche per questo gruppo di
iscrizioni v. ora WALTER AMELING, op. cit. (a nota 18),
pp- 148-159, nn. 143-146, con bibliografia preceden-
te. Un interessante confronto e contrario con la nostra
iscrizione pud essere offerto da IGUR, 341, la cui possi-
bile provenienza dall’area egea era stara ipotizzara solo
in base alla sua appartenenza alla collezione di Carlo I
d'Inghilterra, che si riteneva costituita in gran paite da
pezzi provenienti dalle isole greche (cosi CHRISTIAN
Htmnsen, in RAM, XLV, 1890, p. 287, nota 1, la cui
opinione & ripetuta, ma non sembra condivisa, da HEL-
KE KAMMERER-GROTHAUS, in RM, LXXXI, 1974, p.
136); in realed, non solo questa convinzione si rivela er-
rata (v. ADOLF MICHAELIS, Ancient Marble in Great Bri-
tain, Cambridge 1882, pp. 27-28), ma anche elementi
interni al testo inducono ad atcribuire all’epigrafe un’o-
rigine urbana,

* PAUL MORAUX, op. cit. (a nota 13), pare. pp. 46-50.

® PLUT. Alcib. cap. 18; per altre attestazioni cfr. The-
sanrns Graecae Lingnae, s.v. dxpouypédw, dove la sta-
tua di Venezia & ancora erroneamente identificatz con
Faustina.
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